ARoS. En beskrivelse af museumsbygningens arkitektur med
seerligt fokus pa inspirationen fra Dantes kosmologi

Af cand.mag. Gitte Hgrning

Ud over at den italienske 1300-tals forfatter Dante Alighieri har haft indflydelse pa klassisk teologi,
filosofi og politisk teori, har han ogsa influeret pa diverse genrer inden for moderne kultur, lige fra
grafiske romaner til animationer og computerspil. Af mere traditionelle kulturudtryk findes der
Dante-inspirerede produktioner inden for: arkitektur, litteratur, film, radio, tv, musik og skulptur.
Listerne over veerker, der pa et eller andet niveau refererer til Dante, er alenlange.

Hvad angar arkitektur, er der i Buenos Aires et Palacio Barolo fra 1923, hvor inspirationen fra
Dantes kosmologi er eksplicit og mangefacetteret. Pa dansk plan findes et eksempel pa nutidig
arkitektur, hvor Dantes kosmologi blot implicit har vaeret en inspirationskilde. Det drejer sig om
Aarhus Kunstmuseum, der som institution daterer sig tilbage til 1859 og dermed er den =ldste
kunstsamling uden for hovedstaden. 150 ars-jubilaeet i 2009 udfoldede sig i den bygning, der er
blevet museets fijerde hjemsted siden 1859, en bygning, der i daglig tale lyder navnet ARoS.

Arés er et middelalderligt navn, der har vaeret brugt om flere forskellige byer i norden. Det betyder
direkte oversat "dens munding", og anvendt som et tidligt navn om det nuvaerende Aarhus skal
det afkodes: (byen ved) Aarhus a’s udmunding (mod Kattegat).

Da Aarhus Kunstmuseum i 2004 flyttede ind i en ny bygning, skiftede institutionen navn til ARoS
Aarhus Kunstmuseum, og ti ar senere er det oprindelige navn pa det neermeste gaet i
glemmebogen. Hvad, der ved fgrste blik fremtraeder som koketteri, nemlig at “0” som eneste
bogstav i ARoS ikke skrives med versaler, har sin begrundelse i, at det latinske ord ARS/kunst

derved fremhaeves i navnet, uden at det mister den historiske reference til byens fortid.

ARo0S’ indgang mod nord-vest.
Foto: schmidt hammer lassen
architects.




Med Aarhus Kommune som bygherre opfgrtes i perioden 2001-2004 en kube, hvor facaderne var
udfegrt i rede Flensborg-tegl, og hvor det samlede omfang belgb sig til syv etager over jorden samt
tre etager under. Bygningen opfg@rtes i et skranende terraen, hvor den star solitaert, men omgivet
af en reekke andre imposante bygninger — historiske savel som moderne. Isaer det umiddelbare
naboskab med Musikhuset Aarhus forekommer vellykket. Begge de naevnte kulturhuse er
produkter af arhusianske tegnestuer; den nymodernistiske bygning, der rummer ARoS, er saledes
tegnet af schmidt hammer lassen architects. Nymodernisme er, som navnet siger, en genoptagelse
af tendenser fra modernismen. Nggleordene er minimalisme, en flydende rumopfattelse,
anvendelse af glas til facader samt en behersket farveholdning. Nymodernisme er en reaktion pa
postmodernismens stilistiske mangfoldighed; her overfor tilstraebes et enkelt, naesten skreaellet,
udtryk, hvor de foretrukne materialer er glas, stal og beton. Tegl og trae indgar dog ogsa hyppigt.

ARO0S’ ydre er holdt i stramme, lige linjer med en grundplan pa 52 x 52 meter, mens hgjden er 43
meter; der er altsa ikke tale om en kubus. | begyndelsen forekom bygningens ydre snarere
mastodontisk end monumentalt, men det var fgr installationen af Olafur Eliassons kunstvaerk Your
rainbow panorama pa taget, som formelig Igftede bygningen. Den fgrste lidt forbeholdne
opfattelse af den tunge, r@de klods blev dog allerede fra start kontrasteret af den indvendige
arkitekturs raffinerede lethed. Her er der lyse, blgde, organiske kurver, hvorigennem dagslyset
strommer. Dette udfolder sig iseer i den sakaldte museumsgade, som udggr bunden af et 35 meter
dybt, dynamisk snit, der er lagt ned igennem hele kuben og sikrer et vedvarende lysindfald. Her
kan besggende spadsere rundt uden at kgbe billet, og den frie adgang omfatter ogsa ART Café og
ARo0S Shoppen.

Nymodernistiske nggleord som en flydende rumopfattelse og en behersket
farveholdning er vel anbragte karakteristikker, nar ARoS’ indre skal beskrives.
Foto: schmidt hammer lassen architects.



Pa hver sin side af museumsgaden er der henholdsvis en udstillingsflgj og en serviceflgj, som pa
alle niveauer i bygningen forbindes af gangbroer pa tveers af atriets klgft. Som et logistisk fikspunkt
midt i museumsgaden rejser sig en spektakulaer spiralformet trappe, stgbt i hvid beton, der
skulpturelt slynger sig om to glaselevatorer. Via disse adgangsveje kan publikum bevaege sig rundt
til de forskellige gallerier og gvrige faciliteter i museumsbygningen. Dette omfatter ogsa en af
Aarhus’ hgjst beliggende restauranter, ARoS FOOD HALL, samt en treebeklaedt tagterrasse med
den dansk/islandske kunstner Olafur Eliassons permanente kunstveerk, Your rainbow panorama,
der blev abnet for publikum i 2011. Der er tale om en 150 meter lang og tre meter bred,
cirkelformet rundgang udfgrt i glas i alle spektrets farver, saledes at by og bugt antager varierende
kulgrer gennem det cirkulzaere panoramiske forlgb. Eliassons kunstvaerk har en diameter pa 52
meter og er monteret pa slanke sgjler 3,5 meter over museets tagflade, hvilket befordrer
fornemmelsen af en naermest sveevende rundgang. Tagterrassen er i 2013 yderligere blevet tilfgjet
en glaspavillon med frit udsyn mod vest, herunder til diverse solnedgangs-tableauer, nar der om
onsdagen holdes abent til klokken 22.

Aften-udsyn til den orange del af regnbuen. Foto: schmidt hammer lassen architects.

Med sine 17.700 m?fordelt over ti etager er ARoS et af Nordeuropas st@rste kunstmuseer.
Udstillingsarealet udggr 7.000 m?, og i tre gallerier a hver 1.100 m?, hvor gulvene er i poleret
beton, praesenteres de 9.000 vaerker, der udggr museets permanente samling. Hovedveaegten
laegges pa relativt moderne kunst, idet samlingen kun raekker tilbage til 1770. Hvad angar den
deciderede nutidskunst, er museets samling internationalt orienteret, og det bemaerkes, at



nyerhvervelser inden for lys-, video- og installationskunst bliver praesenteret i et specialindrettet
udstillingsafsnit, ‘De 9 rum’, i underetagen. Dette opfattes som et gallery in progress, hvor dets
uafsluttethed er en positiv pointe.

Hvad angar det arlige besggstal, holdt ARoS sig i 2014 endnu engang pa den pane side af den
halve million. Preecist 535.917 personer Igste billet til kunstmuseet i Aarhus, der som sin
malsaetning har at veere »museet for det nysgerrige menneske og den udfordrende kunst«.
Formuleringen det »nysgerrige« menneske kan foranledige en association til det »sggende«
menneske Dante. Og denne association er meget apropos, for angiveligt er ARoS-bygningens
koncept inspireret af Dantes Komedien, forstaet pa den made, at bygningen ligesom Dantes vaerk
er udspaendt mellem himmel og helvede. Helvede udggres af den udfordrende kunst i
udstillingskonceptet ‘De 9 rum’ i museets nederste, underjordiske etage, hvor antallet af rum
refererer til Komediens rejse gennem de ni kredse i helvede. Himlen udggres for museets
vedkommende af Your rainbow panorama, der med sin fuldendte cirkel symboliserer det
guddommelige. Herom skriver kunsthistorikeren Hanne Stgvring:

»Dantes rejse er en pilgrimsrejse gennem dgdens riger fra helvede til paradiset. Helt konkret
handler den om en rejse mellem forskellige erkendelseslag. Dantes guddommelige komedie fgrer
laeseren gennem alskens valg og abner for storsldede teologiske diskussioner om fri vilje og
forudbestemmelse, om retfaerdighed og kaerlighed, om skyld, ansvar og nade, om salighed og
fordgmmelse og meget andet. Laeseren stilles over for sine medmennesker, Gud og sig selv. "Det
samme ggr kunsten," mener Jens Erik Sgrensen. Kunsten udfordrer mennesket til erkendelse i
mange spektre«.

Den Jens Erik Sgrensen, der citeres, er direktgren for ARoS Aarhus Kunstmuseum gennem 29 ar
(perioden 1984-2013), og han er mere end nogen anden enkeltperson dynamoen bag ARoS-
bygningen, der er tre gange sa stor som museets tidligere hjemsted i Universitetsparken. Sgrensen
er ogsa en dedikeret Dante-laeser; det var saledes ham, der kastede Komedien ind i serien
»Vaerker, vi maerker«, da Kristeligt Dagblad i 2010 interviewede fremtraedende danske
kulturpersonligheder om deres favorit blandt verdenslitteraturens klassiske bogvaerker.
Journalisten Dorte Washuus citerer i Kristeligt Dagblads artikel den davaerende museumsdirektgr
for ARoS:

»"For mange mennesker er Dante ukendt, det er virkelig synd. Nar man fgrst har laest Dante,
slipper man ikke fri af ham igen. Jeg tror, det handler om, at han rammer mennesker, der hvor vi
er mest usikre og skrgbelige. Nar jeg laeser ham, kan jeg nogle gange fgle mig som en lille italiensk
skoledreng, der bliver opdraget til at skulle ggre det rigtige. Det er, som om han tager hgjde for, at
vi mennesker er fraekke, og at vores nysgerrighed hele tiden driver os til at afsgge greenser, og sa
er det, han forteeller os, at alting har omkostninger. Vi skal eksempelvis ikke udfordre
dgdssynderne, og vi skal altid give i stedet for at tage," mener Jens Erik Sgrensen.



"Mange vil nok sige, at den tankegang er forzeldet i dag, hvor hvert eneste menneske naermest
feler sig som centrum for hele verden. Men netop i en tid som vores geelder det om at tage Dantes
moral hgjtideligt," tilfgjer han«.

| artiklens I@b uddyber Jens Erik Sgrensen den tese, at konceptet for ARoS-bygningen laener sig op
ad Dantes kosmologi. Nar han udnavner ‘De 9 rum’ pa niveau 0 som helvede, bygger dette iseer
pa amerikaneren Bill Violas Five Angels for the Millenium (2001), der udggres af fem billed- og
lydinstallationer, som kgrer pa veeggene i et mgrkt rum. Om sin egen oplevelse af disse
videoinstallationer, siger S@grensen:

»De er vand, jord, ild, det hele pa én gang, og sa, nar man kigger leenge nok, stiger noget, der
ligner et menneskeligt vaesen, pludselig opad med en veaeldig kraft. Det vil sige pa fire af videoerne
— pa den sidste bliver vaesenet presset tilbage, og nar aldrig at opleve en opstigning. Lyden i
rummet er kraftig og intens — som millioner af insekter, der summer. Her er uhyggeligt, og jeg har
en fornemmelse af at veere fanget et sted, hvor jeg ikke har lyst til at vaere. Lettelsen er maerkbar,
da jeg sgger mod udgangen og genser dagslyset. Jeg fgler mig som en af de udvalgte, der oplever
opstigningen fra helvede til himmel eller fra ded til levende«.

Violas installationer er det naermeste, museet kommer helvede, mener Jens Erik Sgrensen og
uddyber dette med, at det er gasehudsfremkaldende, nar Violas engle pa skift kaldes op, mens én
af dem bliver afvist og falder tilbage til dgdsriget.

Purgatorie-delen af Dantes veaerk, opstigningen gennem skaersildens afsatser med den ultimative
renselse som mal, sekvivaleres pa ARoS af de udstillingssale, der ligger over niveau 0. Pa niveau 6
er der eksempelvis nutidskunst, defineret som kunst fra 1980 og frem, hvilket vil sige den mest
dagligdags kunst for en nutidig beskuer. Guldalderkunsten og de religigse billeder er derimod
placeret pa niveau 8, altsa hgjst oppe og dermed teettest pa himmelrummet, sddan som det
udfolder sig pa niveau 9’s tagterrasse.

Fraregnet antepurgatoriet og det jordiske paradis, de to zoner, der ligger henholdsvis fgr og efter
det egentlige purgatorium, sa udggres skaersilden af syv afsatser, hvor sjelene kontinuerligt
vandrer opad. Dette er visualiseret sdledes i en italiensk udgave af Komedien fra 1822 (illustrator
ubekendt):



De syv cirkulaere skaersildsafsatser parallelliseres af syv cirkulaere afsatser i spiraltrappen pa ARoS,
der er adgangsvej til de udstillingsniveauer, som Jens Erik Sgrensen udnaevnte til at matche
skaersilden. De fotografier, man saedvanligvis ser af denne skulpturelle trappe, viser kun fem
spiralbuer, idet udsynet er begraenset til, hvad der ligger over niveau 4 (stueetagen). Men kigger
man fra stuen ned i keelderen, ses endnu to spiralbuer, altsa er der i alt syv. Den sjette spiralbue
kan antydningsvist ses pa ovenstaende foto.

Ad disse syv spiralbuer vandrer sma 1800 personer dagligt op mod Olafur Eliassons Your rainbow
panorama, museets vartegn siden 2011, der er godt pa vej til at overtage posten som ikon for hele
Aarhus. Nar det pa film skal vises, at man er i Paris, ses et glimt af Eiffeltarnet, ligesom Firenze
visualiseres via Brunelleschis kuppel. Tidligere har Arne Jacobsens grgnne radhustarn haft den sere
at signalere Aarhus i de elektroniske medier, men et vagtskifte er maske pa vej mellem de to
genboer, tarnet og regnbuen, idet regnbuen pa langt sigt kan vise sig at have stgrre
gennemslagskraft som bysymbol.

Cirklen siges at veere en hellig form, der hviler i sig selv, ingen begyndelse og ingen ende.
Konsulterer man et symbolleksikon, kan man ogsa finde, at firkanten symboliserer jorden, modsat
cirklen, der er symbol for himlen. Eller at cirklen og firkanten tilsammen symboliserer det fuldendt
afbalancerede menneske. | tilfaeldet ARoS er kontrasten mellem den tunge, firkantede
murstenskrop og den transparente, selvbaerende regnbue et sjeldent vellykket eksempel pa
synergi mellem arkitektur og kunst, og Jens Erik Sgrensens opfattelse af sceneriet pa tagterrassen
som en akvivalens til Dantes himmel kraever ikke den store argumentation. Som cirkelrund,
mangefarvet glasinstallation reflekterer veerket — om ikke det guddommelige lys — sa dog solen og



dagslyset pa helt nye mader. Your rainbow panorama er i ordets bogstaveligste forstand et
himmelstraeebende veerk, der fuldender Sgrensens vision om ARoS som en moderne fysisk
fortolkning af Dantes univers.

Forudszetningen for, at den enkelte museumsgaest oplever regnbuen som — i overfgrt forstand —
det hgjeste niveau, er imidlertid, at vedkommende med et dbent sind har taget alle de stimuli ind,
som de udstillede billeder kan give. Ifglge Jens Erik Sgrensen skulle kunsten kunne bibringe
museumsgaesten et erkendelseslgft, der i det mindste er et lille ekko af det, som Dante oplevede
pa sin pilgrimsrejse gennem dgdsrigerne. Hvilket omvendt betyder, at den museumsgaest, der
uden at frekventere udstillingerne nar Your rainbow panorama via en lyntur i elevatoren — for ham
vil regnbuen aldrig udggre andet og mere end niveau 10.

Nar sang 30 og 31 i Dantes Paradiset illustreres, viser afbildningen bl.a. de mange salige afdgde,
der vandrer i gasegang i paradiset. Alle disse mennesker rinder mig i hu, hver gang jeg passerer
Your rainbow panorama og tvangsmaessigt tjekker, at der som altid er defilerende mennesker i
regnbuen. Ordet »tvangsmaessigt« er velvalgt, for man kan ikke lade veere med i forbifarten at
tjekke status med hensyn til aktivitet i regnbuen. Dét, der faenger, er sammenstgdet mellem det
verdslige og det guddommelige, nar en tilsyneladende uendelig strom af hverdagsmennesker
spadserer rundt inde midt i et kunstvaerk, og vel at maerke et kunstvaerk, der ligner en glorie. For
nogle rundgaengere i ‘glorien’ opleves den maske blot som en udsigtsplatform, hvor de udpeger
diverse holdepunkter i byen under sig. Men beskueren nede pa gadeplan bliver aldrig sa blasert, at
en animeret glorie — befolket af bevaegelige taendstikmaend — ikke fortsat kan fascinere. Om
aftenen er regnbuen saedvanligvis fri for mennesker, men den er da oplyst via spots i gulvet,
hvorved buen med sit kulgrte sveev over midtbyens ellers mgrklagte skyline igen skiller sig ud som
et fixpunkt for gjet.

Olafur Eliassons
Your rainbow
panorama, et
markant symbol for
Aarhus.




| scmidt hammer lassen architects’ egen praesentation af ARoS skriver de blandt andet:

»Et af ARoS’ hovedformal er at ggre kunst til en reel valgmulighed for offentligheden. Den
offentlige gade, der gar lige gennem museet, ggr, at bygningen ikke fungerer som en formel
kulturel institution, men derimod som formidler mellem mennesker og kunst.

Formalet med AROS er ogsa, at museet skal vaere et “blankt leerred” — og dermed et rum, som
kunstnere kan pavirke fysisk. Museet er derfor udformet som et kunstvaerk i sig selv, et dynamisk
offentligt monument, der Igbende udvikler sig og modstar enhver form for stilstand«.

Den vedvarende aktivering af ARoS’ ‘blanke laerred’ i form af kunstvaerket Your rainbow panorama
pa taget har man som sagt kunnet nyde godt af siden 2011. Men allerede i 2007 havde ARoS’
ydermure tjent som laerred for en anden spektakulzer kunstinstallation, der dog kun udfoldede sig
over fjorten dage, men hvis budskab vil veere en passende afslutning pa naervaerende fremstilling.
Leerredet udgjordes denne gang primeaert af glasfacaderne, der fungerede som skeerme, hvorpa
projiceredes livagtige billeder af flammer, der tilsyneladende omsluttede hele bygningen. Der var
tale om en storstilet kunstinstallation ved navn ARoS ON FIRE, skabt af det dansk-argentinske
kunstnerpar Thyra Hilden og Pio Diaz.

Installationen var ikke primaert mgntet pa ARoS, men var del af et stgrre projekt ved navn CITY ON
FIRE, som Hilden & Diaz turnerede med fra 2005-2010, hvor projektet kulminerede med, at de
virtuelt satte ild til selveste Colosseum i Rom. Inden da havde de pa verdensplan symbolsk
afbraendt ti andre bergmte bygninger og monumenter fra den internationale kulturkanon, alt
sammen med det formal at demonstrere den menneskelige civilisations skrgbelighed og
forbigaende karakter.

AR0S ON FIRE var en perfekt demonstration af schmidt hammer lassen architects’ formal med
bygningen, idet museet sa at sige brgd sine egne fire vaegge ned og placerede kunsten midt i den
arhusianske offentlighed. Der var tale om et konfronterende kunstvaerk, der ud over at lancere
ovennavnte holdning til civilisationen ogsa skulle motivere folk til en refleksion over deres
personlige forhold til ild. Det siges jo nemlig, at manges instinktive reaktion pa ild bglger mellem
frygt og fascination.

Uden at have oplevet kunstvaerkets effekt pa egen krop vil jeg mene, at det nok sa meget ville
motivere til en refleksion over de mange eksempler pa bog- og billedafbraending, som historien er
sa rig pa. Som bekendt har bade politiske og religizse fundamentalister i mange tilfaelde brugt at
afbraende den litteratur og den kunst, der ikke delte deres egen opfattelse af tingene, og som
derfor forekom dem entartet (degenereret). Dantes afhandling Om monarkiet blev eksempelvis
braendt pa balet i Bologna i 1329.

| digitaliseringens tidsalder har afbreending af b@ger kun symbolsk betydning, mens katastrofen
ved afbraending af billeder vel aldrig kan elimineres? Dette ville vaere en neaerliggende eftertanke,
synes jeg, hvis man stod som beskuer til et tilsyneladende braendende ARoS.



ARo0S ON FIRE, den 17. januar 2007 klokken 17.

| forleengelse af den foregaende beskrivelse af ARoS, hvor bygningen sammenholdes med Dantes
kosmologi, kan man sige, at Hilden & Diaz’ kunsthappening fint visualiserer middelalderens
opfattelse af skaersilden som en mellemtilstand mellem dgd og dommedag. En mellemtilstand,
hvor de sjzle, der ikke er dgmt til helvede, renses gennem ild og derved bliver vaerdige til det
evige liv. Hilden & Diaz’ dramatiske installation er foreviget pa en to minutters video, der ligger pa
AR0S’ hjemmeside, men den kan ogsa findes pa YouTube. Via denne videofilms undertitel, Burning
the Roots of Western Culture, skal herefter fokuseres pa afsendernes egen hensigt med
kunstinstallationen, idet Hilden & Diaz nappe har inkalkuleret Dante-konnotationerne i deres
koncept, efter som dette jo var udarbejdet laenge inden, kunstnerduoen naede Aarhus. Pa deres
hjemmeside ligger fglgende udsagn:

»With fire as the metaphor, the artists would like to make visible the latent, destructive,
imperialist force that has emanated from Western culture over the ages — from its very earliest
times. The art museum contains large amounts of works documenting this kind of violence. The
press is always very preoccupied with the destructiveness emanating from other cultures, but we
have to keep in mind the fact that the whole of Western culture is founded on destruction and
vandalism. In this, fire has played a significant part as a weapon during assaults seeking to conquer
others«.



Kunstnerduoen Hilden & Diaz’ hensigt er altsa kritisk at plaedere for, at den vestlige kultur bgr
gribe i egen barm, nar det kommer til kulturimperialisme. | gnsket om at underlaegge sig andre
kulturer har den vestlige aggressor ofte grebet til ild som vaben, mener Hilden & Diaz, og deres
projekt har derfor en konfronterende tilgang til alle de udvalgte kulturinstitutioner for
installationen CITY ON FIRE, der bevidst udfordres i deres egen selvforstaelse.

Hilden & Diaz gnsker at prikke til selvforstaelsen hos ARoS og andre europeiske kulturhgjborge, sa
de ikke glemmer eksempelvis tyskernes bogafbraendinger under anden verdenskrig samt deres
forsgg pa udryddelse af billedkunst, der vurderedes som entartet. Eller maske er hensigten
snarere at papege, at vandalisme ikke belejligt kan rubriceres som et isoleret tyskerfeenomen, selv
om tyskernes bidrag til destruktionshistorien stikker mest i gjnene?

Ud over at veere indlejret i denne kulturkritiske overbygning udggr CITY ON FIRE en helt ny made
at skabe kunst p3a, idet flammernes slikken op ad eksempelvis ARoS’ mure markerer den
skelsaettende &ndring, at det er bygningens ydre og ikke dens indre, der laegger vaegge til den
kunstneriske manifestation. Mens ARoS-bygningen saledes selv tager form af en skulptur, bliver
installationen ARoS ON FIRE et metaforisk udtryk for nedbrydningen af den traditionelle
kunstopfattelse. Det ultimative mal med alt dette er, at ilden bliver platform for en
renselsesproces, hvorefter kunsten kan genfgdes, idet den som en anden Fugl Fgniks genopstar af
asken, alt imens den skuer ud over sit nu udvidede virkefelt.

| Hilden & Diaz’ egen formulering af denne vision bruger de udtrykket »a process of purgation«, sa
de har altsa renselsen til feelles med processen i Dantes purgatorium, om end renselsen hos dem
kun har fokus pa vores tilgang til kultur og ikke pa vores tilgang til eksistensen som sadan.

Qua ildens renselse forventes kunsten at genopsta pa et kvalitativt hgjere niveau.
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F.J. Bertuch: Fugl Fgniks,u.a.



KILDER:

Kunstmuseet ARoS’ hjemmeside: http://www.aros.dk/ .

Praesentation af ARoS pa schmidt hammer lassen architects’ hjemmeside:
http://shl.dk/dan/%23/home/about-architecture/aros-kunstmuseum/facts#/home/about-
architecture/aros-kunstmuseum/images

Stgvring, Hanne (2004): Forventningens glaede! Forhands-anmeldelse af ARoS-bygningen:
http://www.hs-art.dk/Artikel Forventningens glaede.pdf .

Washuus, Dorte (2010): Opstigning til paradis. Kristeligt Dagblad, 18. september 2010.

Hilden, Thyra & Pio Diaz (2007): Filmen ARoS ON FIRE, Burning the roots of Western civilization,
http://www.aros.dk/besoeg-aros/moed-kunsten/video/ .

Hilden, Thyra & Pio Diaz: om baggrunden for installationen ARoS ON FIRE:
http://www.hildendiaz.dk/blog/files/f2e72d9026e4488d301b116d2e295553-3.php

Funktionsdygtigheden af ovenstaende links er efterprgvet den 24. nov. 2015.
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